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Z ZAGADNIE N ORNAMENTACJI

W KOMPOZYCJACH GREGORIA NSKICH
Znaczenie elementwriscus w kontekscie neumypressus maior

Dyskusja nad zagadnieniem interpretacji neygssus maiotrwa juw od
przeszio stulectaW ciaggu tego czasu badaly problem choradci, opierajc si
natych samyckrodiach — zachodnich kodeksach liturgicznych — wyaliizna-
czaco odbiegajce od siebie propozycje interpretaciji tej neu#inpdiem trwai-
cych po dz dziea kontrowersji g nadal nie rozstrzygetie kwestie rytmicznego
i wokalnego znaczenimodkowego elementu neumy eriscug. Watpliwosci nie
nastecza struktura oraz znaczenie melodygaressus maior— niemal wszyscy
badacze zgadzgs$i¢, iz neuma ta obejmuje trzy elementy neumatycwinga, oris-
cusi punctum— dwa pierwszezicki s3 w unisonie oraz nagtny nizszy? (przy-
ktadowe notacje neunpressus maiow wybranych manuskryptach przedsta-
wione w poniszej tabeff):

! Artykut zostat przygotowany na podstawie rozpralwitorskiej autorki ptOrnamentacyjne zna-
czenie elementu oriscus w neumie pressus maigreBnzek do estetyki choratu gregasiiegqg Lublin
2013.

2Por.: NALBAROSA, Rozwoj interpretacji semiologicznej choratu gregéskiegq ,Studia Grego-
rianskie” 1 (2008), s. 13-24.

3 Por.: E. @RDINE, Semiologia gregorigska ttum. M. Kazhski, M. Siciarek, Krakéw 2000, s. 101—
110.

4 W artykule postiono sé nastpujacymi skrétami: F. — formuta wzorcowa; Harsntiphonaire
de l'office monastique transcrit par Hartker: MS&aint-Gall 390-391 (980-1014y: PalMus II/1,
Solesmes 1992; E121e codex 121 de la Bibliothéque d’Einsiedelri-{h° siécle): Antiphonale mis-
sarum sancti Gregorjiw: PalMus 4, Solesmes 1894; G33Becodex 339 de la Bibliothéque de Saint-
Gall (X° siecle): Antiphonale missarum sancti Gregoni PalMus 1, Solesmes 1992; C35€anta-
torium (IX¢ siécle): No 359 de la Bibliothéque de Saint Gall PalMus 11/2, Solesmes 1924; La239 =
Antiphonale missarum sancti Gregorii X siecle): Codex 239 de la Bibliotheque de LaenPalMus
10,Solesmes 1909; Ch47Antiphonale missarum sancti Gregoriié(¥écle): Codex 47 de la Biblio-
theque de Chartresv: PalMus 11, Solesmes 1912; NoyeManuscrit du Mont-Renaud {Xiecle):
Graduel et antiphonaire de Noyon: PalMus 16, Solesmes 1955; Ds383raduel de I'abbaye royale
de Saint-Denis, début %iécle, Paris, Bibliothvque Mazarine, manuscrig3&: Editions Actes Sud
2005; H159 Antiphonarium tonale missarum @siécle): Codex H. 159 de la Bibliothéque de I'Eecol
de Médecine de Montpellien: PalMus 8, Solesmes 1901-1905; Alb7 TBadllac, il cod. Paris, Biblio-
théque Nationale de France, lat. 776, sec. XI, Qede) N. ALBAROSA, H. RUMPHORST, A. TURCO(wyd.),

w: CG I, Verona 2001; Yrx903 Ee codex 903 de la Bibliotheque Nationale de P@{issiécle) Gra-
duel de Saint-Yriepw: PalMus 13, Solesmes 1925; GToraduale Triplex seu Graduale Romanum
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Tabela 1
E121
manuskrypty G339 La239 Ch47 Noy ?4513;’%4 élr%gg
C359
pressus maio . h‘ r ‘:' 4 Vs -m
[ - e " ‘ -

Gdy obecnestylko dwa elementy neumatyczneeriscusi punctumneuma
nazywa s pressus mingrniemniej kontekst melodyczny pozostaje ten sam, ¢
W pressus maior —element poprzedzgjy oriscus— tu nie naleagcy do neumy —
znajduje s} z nim w unisonie.

W przypadku interpretacji wokalnej powstaje pytan&y neum@ressus maior
wskazuje na pewien szczegolny efekt wokalny, czydst ekwiwalentna odpo-
wiedniemu zigeniu prostych neum. Natomiast w przypadku rytmigirmerpreta-
cji neumy pytanie dotyczy pierwszego i drugiegar@atupressugdwoch dwie-
kow w unisonie): czy nalg je wykonywa tgcznie, czy oddzielnie? W istnigjej
literaturze przedmiotu nie dasidnalec satysfakcjonujcego rozstrzygmetiazad-
nej z tych kwestii.

W najstarszyclirddiach, ché nie dostarczajone bezpérednich informacji
0 sposobie wykonywania neumgessus maioiaje s¢ odnaléc kilka przestanek
opowiadajgcych sé za konkretnym rozstrzygggiem pierwszej z tych kwestii, a mia-
nowicie zdajcych s¢ wskazywa na ornamentalny charakfgressus

Najstarszynzrodiem, ktére podaje jakiekolwiek informacje dotyazztej neumy,
jest anonimowy trakta@uid est cantug X w. Traktat ten powstat mniej gdej
w tym samym czasie, w ktérym pojawitye gierwsze ksigi liturgiczne zawiera-
jace notagj neumatyczgr. W traktacie nie pojawiagsama nazwaressus maiqr
poniewa w tamtym czasie nie funkcjonowat jeszcze obectaemvany system
nazw neum. ldentyfikagjomawianych w nim neum urdwiaj g opisy, natomiast
nazwy zastosowane przez autora traktatu nierzattiaolzaj pochodzenie neumy.
Pressus maiowystpuje wQuid est cantupod nazw nota coagulataOpis neumy
wraz z muzycznym przyktadem nie pozostawvggtpliwosci, iz chodzi goressus

Et alia nota, quae dicitur coagulata, ex tribus entibus ostenditur, id est, ex duobus
acutis et subposito, ut est Beati estis sanctf.Dei

Pauli PP.VI curarecognitum & rhythmicis signisel@&mensibus monachis ornatum, neumis laudunen-
sibus (cod. 239) et sangallensibus (codicum Sale@zas$ 359 et Einsidlensis121) nunc auctvimC. BL-
LECOCQ R. AscHER(wyd.), Solesmis 1979.

5 Skojarzenie tekstu o neumach z powstanieggkisiirgicznych jest niezwykle istotneswiadamia
nam zaistnienie w X w. potrzeby opisania nowegwigka wzyciu Kosciofa: jest nim liturgiczna ksga
Z notacj muzyczn.

6 Quid est cantusv: P. WAGNER, Un piccolo trattato sul canto ecclesiastiggRassegna Grego-
riana” 3 (1904), s. 482-484.
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Ttum.: Ainny znak, ktéry nazywamgpagulata sktada si z trzech akcentéw, tj. dwoch
wysokich i potgonego poriej, jak jest wBeati estis sancti Déi
Dwa ,akcenty wysokie”, o ktorych pisze autor trdktas to dwa pierwsze ele-

menty neumypressus maio#— virga i oriscus Dzwi¢k ,potozony pontej” jest
trzecim elementem neumy, czplinctum Podany przez autora traktatu przyktad
muzyczny to inicjum responsoriuBeati estis sancti Dely ktorym nad drugsy-
labg wyrazuestiszapisana jest neunpaessus maigrpojawiapca st w ztozeniu
neumatycznym z poprzedzaym ja pes(przykiad 1).

Przyktad 1.

Har 207/13

Autor traktatu dla neumpressus maiouzywa wigc okrelenia coagulata
Przymiotnik tachski coagulatusoznacza m.in. pofatldowany ksztait skrzepaji
powierzchni, postrgiony ksztatt gérskiej grani. Z etymologii stowa ma wy-
wnioskowa, iz przymiotnik dotyczyrodkowego elemenforessus maiororiscus
poniewa okreslenie ,pofatdowany” koresponduje z jego ksztatté&sztattsrod-
kowego elementu neumy oraz etymologia nazeggulatapozwalaj zatem przy-
puszcza, izchodzi o ornamentagjPostuguic sk terminologg Leo Treitlera, gra-
fika oriscusbytaby ikory dzwicku ornamentalnedoSama nazwaoagulatanie
weszta do powszechnieywanego systemu nazw netymie g znane takezadne
pézniejszezrodta, ktore postiytyby sic tym terminent.

Na ornamentalne znaczeoigscuswskazuje take inna hazwa, ktéra byta sto-
sowana dla neumy teamej z dwoma pierwszymi elementgmnéssus maior —
gutturalis(#*"). Nazwa ta wyspuje w rozszerzonej wersji XI-wiecznej niemieckie;

" R. BERNAGIEWICZ, Ornamentacyjne znaczenie elementu oriscus w kanealeperkusji pressus
maior, LitS 12 (2006), nr 2, s. 327-340.

8 Niektdre neumy (elementy neumatycznepkreilane przez wpoétczesnych badaczy jako ,znaki
ikoniczne”, inne z&sa nazywane ,znakami symbolicznymi”. W przypadku tycbrwszy maliwe jest
wnioskowanie o interpretacji neumy na podstawiékjraob.: L. TREITLER, The Early History of Music
Writing in the WestJAMS 35 (1982), nr 2, s. 237-279.

9 Chat sama nazweoagulatanie weszta do powszechnigmanego systemu, to idea ,pofatdowania”
przetrwata w péniejszej nazwiérodkowego elementu neumy eriscus Henry Marriott Bannister wska-
zuje na pochodzenie nazwsiscusod gr.horiskos co oznacza ,pagorek” (zdrobnienielaatos= gora).
Zob.: H.M. BANNISTER, Monumenti vaticani di paleografia musicale latima Codices e Vaticanis se-
lecti phototypice expresgiz. Xll, Leipzig 1913; por.: R. BRNAGIEWICZ, Ornamentacyjne znaczenie
elementu oriscys. 327—-340.

10 Jedynie w XV-wiecznym traktachova musicdliber secundus de speciepushannesa Ciconii
znajdujemy dostowny cytat wkiszego fragmentu trakta@uid est cantyzawieragcy m.in. opis neumy
coagulataZob.: J. @ONIA, ,Nova musica” and ,,De proportionibusw: O.B. ELSWORTH (ttum. i red.),
Greek and Latin Music Theargz. I1X, Lincoln 1993.
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tabulatura brevisa take w p&niejszejtabula prolixior. Michel Huglo, powotuic
siec na J. Waesberghe, wywodzi termirtturalisodguttur (= gardto§*, a wicc guttu-
ralis oznaczaloby ,gardtowy” i wskazywatoby na efekt winkawvywotany gardiem
(wibracja)?.

Wazna wskazowka dotygea interpretacgrodkowego elementoressus maior
znajduje st w starszej od notacji Keiota zachodniego bizantyjskiej notacji ekfo-
netycznel®. Niektore jej znakigzblizone do neum notacji akcentowyttickfonety-
czny znak ), wskazugcy na falugcy ruch gtosu, nazywarsgpppozikn (Syrmati-
ke), wykazuje silne podobistwo do znaku stosowanego wggach liturgicznych
Kosciota zachodniedd. Oriscusmogtby zatem pochodzod tego wiénie znake.

Natomiast pierwsze w historii zastosowanie obuitedm: pressus maiarpres-
susminorwyskpuje w najstarszejdtcie nazw neum pochogizej z Xll w. (korzenie
jej siegajg X1 w.) i znanej w literaturze przedmiotu pod nazabula brevisktora
konczy st dwuwierszer:

Pressus minor ac maior / non pluribus ufor
Thum.: ,Pressus minor maior, wiecej [nazw] nie stosgj.

Traktaty kilku kolejnych stuleci nie gwiecajg pressuszczegolnej uwagi, od-
notowupc zaledwie jej istnienie. Jedynie w Xlll-wiecznyralktacie PerseusaiPe-
trusaSumma musmpmana st krétka wzmianka o rytmicznym i ekspresyjnym
znaczeniyressus maior pressus mino(szybko i rowno), natomiast pométa
zostata kwestia wokalnego znaczenia neumy:

Pressus dicitur a premendo, et minor continet cuatas, maior vero tres, et semper
debet equaliter et cito profeffi

M. HuGLO, Les noms des neumes et leur origiBesr 1 (1954), s. 64.

2 R. BERNAGIEWICZ, Ornamentacyjne znaczenie elementu orissu327-340.

13U Jeana-Baptiste’a Thibauta znajdujemy liczne idemy zaczerprie z zachodnich kodeksow
z V-IX w., w ktérych zastosowane znaki ekfonetyczrblizone do notacji bizantyjskiej. Zob.: J.BAi¥
BAUT, Monuments de la notation ekphonétique et neumadiguiéglise latingHildesheim 1984, s. 9-26.

4 Na temat klasyfikacji tradycji neumatycznych zdb. HILEY, Western PlainchanOxford 1993;
W. APEL, Gregorian ChantBloomington 1958; S.@RBIN, Les notations neumatiques en France a I'é-
poque carolingienndaris 1952; G. & oL, Introduction a paléographie musicale grégorienifeurnai
1935; C. RRRISH, The Notation of Medieval Musiblew York 1957; P. \WWGNER, EinfUhrung in die
gregorianische Melodien. Ein Handbuch @roralwissenschatt Il: Neumenkunde. Paldographie des
liturgischer Gesanges nach den Quellen dargestetitan zahlreichen Faksimiles aus den mittelalter-
lichen Handschriften veranschaulicheipzig 1912; R. BRNAGIEWICZ, Recepcja tradycji neumatycz-
nych w notacji Graduatu \Wlickiego wswietle neum liqguescente&bki 1999, s. 20-79.

15Zob.: E. WELLESZ, A History of Byzantine Music and Hymnograp@yford 1961, s. 252.

8 R. BERNAGIEWICZ, Ornamentacyjne znaczenie elementu orissu327-340.

17 Szczegbtowe studiumtabula brevid tabula prolixiorwraz z dokumentagjrédet niemieckich
i wtoskich znajdujemy w nagbujacych publikacjach: M. BRNHARD, Quellen und Studien zur Musik-
theorie des Mittelaltersz. II: Die Uberlieferung der Neumennamen im Lateinischigielsllter, Miinchen
1997; M. HILGLO, Les noms des neumes54—61.

18 Tekst pochodzi z krytycznego opracowahabula brevisopublikowanej przez M. Huglo; zob.:
tanre, s. 57.

¥ PERSEUS PETRUS Summa musice. A Thirteenth-Century Manual for 3gge C. RGE (wyd.),
Cambridge Musical Texts and Monograpambridge 1991.
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Thum.: ,Pressusierze nazwod $ciesniania,minor zawiera dwa #vigki, maior zas
trzy, i zawsze musi iywykonywany szybko i réwno”.

Na podstawie okgteniapremendd= sciesnianie), od ktorego wedtugvia-
dectwaSumma musigechodzpressustrudno cé jednoznacznie wywnioskowa
0 sposobie wykonania neumy. Z kolei dalszy komentapowinna by wykony-
wana szybko i réwno, nie zaprzecza ornamentaln@eamczenipressuszas wska-
zanie na szybkie wykonanie neumyziamie nawet zwazek z jej ornamentalnym
charakterem.

Tradycjapressugako neumy ornamentalnej giadczona jest tade w wielu
traktatach i podicznikach szczegdlnie ostatnich stuleci,chie wszystkigrddta,
szczegolnie XVIl-wieczne, uwane g dzisiaj za ortodoksyjne. Powodem jest zna-
czagcy wplywswieckiej muzyki barokowej na sposdb wykonywaniarethow tam-
tym czasie.

Pomimo tego maemy postayc¢ sie traktatenDissertation sur le Chant Grégorien
Guillaume-Gabriela Niver$3 autor 6w byt bowiem obraa ortodoksyjnego stylu
wykonawczego w liturgii. Nivers pisat traktat w sagh powolnego upadku cho-
ratu gregoriaskiego, a przaviadczony byt o swojej misji obrony czystm auten-
tycznegaipiewu Kasciota?’. Jego stanowisko byto jasne: nic nie dodaivac nie
ujmowa z oryginalnegapiewu. ,Aby dobrze wykonywaspiew Kaiciota, nie
trzeba nic zmienig dodawé czy ujmowa, ale po prostépiewa to, co jest w kgk
dze [liturgicznej]*2 Bardzo ostro wyspowat przeciw nadktyciom w ornamenta-
cji, polegajcym na dodawaniu tryli i obiegnikow: ,Ta manigmewania, inaczej
niz jest zanotowane, jest praktykowana przez tychzitéha trylowat w spiewie
gregoriaskim (co jest niedopuszczalne, szczegdlnie prayoh)?®. Jednak w tym
samym rozdziale kilka zdadalej Nivers stwierdza: ,To nie znaczg nie mana
Z powodzeniem zrealizowaaru ozdobnikéw, pod warunkietg sk je wykona
naturalnie®®. Notacja stosowana w edycjach choratowych i witreilke Niversa nie
pozwala na jednoznaczne oiemie wszystkich miejsc, ktére uwat on za natu-
ralne, ani té na kadorazowe stwierdzenie rodzaju stosowanego ornamemdt
autor tywat specjalnego systemu znakdéw do ich wskazyw@nia , *). Niemniej
w wielu typowych miejscach, jak np. formuty kadejmgy nie mamy wtpliwosci,

2 G.G. NVERS, Dissertation sur le Chant GrégorigRaris 1683.

21 Szczegotowanaliz tworczaci Niversa i dziath podejmowanych dla obrony autentycznggewu
gregorid@skiego przedstawia w swojej publikacji Cécile D&igaux; zob.: CDAVY -RIGAUX, Guillaume-
Gabriel Nivers. Un art du chant grégorien souségme de Louis XIMParis 2004, s. 51-62.

2pour bien chanter le Pleinchant de I'Eglise, il fiaut rien changer, ajoGter, ou diminuer; mais
simplement chanter ce qui est dans le Livab.: G.G. NVERS, Dissertation s. 51.

2 Cette maniere de chanter autrement qu'il est reeidait ordinairement par ceux qui veulent fre-
donner sur le Pleinchant (ce qui est insupportajpéeticulierement a I'Autef)zob.: G.G. NERS, tante,

s. 52.

24 Ce n’est pas que I'on ne puisse fort bien quelquets de voix, pourveu que cela se fasse natu-

rellement (...)zob.: G.G. NVERS, tanxe, s. 51.
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ze za nuj kwadratovy i znakiem ornamentu kryjecgpressu’. Jedno jest pewne:
ornamentowan$piew gregoriéski byt dla Niversa — nawet przy jego ortodoksyj-
nych pogjdach — rzecz zupetnie naturaht®.

Innym niezwykle ciekawym przyktadem z tamtej egekt XVIll-wieczny trak-
tat o$piewie gregoriaskim Jeana Lebeufa. W drugieféei dzieta autor opisuje
XVIlI-wieczng praktyke spiewu gregoriaskiego péwiadczormn przez paryski anty-
fonarz z 1681 r. Oto co redaktor antyfonarza pigk@mentarzu zamieszczonym
obok trzyelementowej figury neumatycznej zapisaiogh quadrataz ktorej dwa
pierwsze elementyysv unisonie, zatrzeci nizszy: , Trzy nuty, ktére znajdajsie
tez niekiedy na kacu responsoriéw; wéwczas na drugiej wykonugdeskkie tre-
molo™?’. Bez watpienia ta druga, mimee w druku ma ksztatt nuty kwadratowej,
jest pozostaléria dawnego elementriscusneumypressus maior

Antoine Dechevrens, komenigj tekst Lebeufa, przytacza opingtépha-
ne’a Morelota 0 wspomnianej trzyelementowej gruy@amatycznej z paryskiego
antyfonarza:

Uwaga antyfonarza paryskiego z 1681 roku odasuzsge do tej grupy i daremblement
(wibracja/tryl) na drugiej nucie jest oczyiwie pozostaltcia dawnej tradyciji. W XII-
wiecznych manuskryptach z Limousin, przechowywany@ibliothéque Nationale
jak tez w rekopisie z Moissac, ktory posiadam, a ktory postegij ta samy notacy,
grupata przedstawiona jest zarébwno p z2z , jakdz~~ . Falisty ksztalt obrazuje
to, co nazywanorispatio vocisalbo — zgodnie z dawnym statutem kartuskim, ktory
zakazuje tego efektu wokalnego iwndatio voci&.

Wskazanie na dotychczasppraktyke ornamentowanipressugpoprzez wib-
racie glosu (remula vocgwystkpuje take wLiber Gradualisdom Josepha Po-
thiera z 1895 r. (druga edycja jego stynnego griadua883 r.), bdacym podstawy
edycji watykaskiej z 1908 r. Oto co solezritzyk pisze gressus

[4°] Kiedy wiele prostych nut, jak strophicus albo te elementéw neum zionych, jak
w pressus jemu podobnych, zestawionych jest zegsob znaczy tak rozmieszczonych
na tym samym stopniae oddalonessod siebie o mate odledia, nalezy zatrzymé
si¢ na nich na ,czas [odpowiednio] zricowany”, proporcjonalnie do ich ekiszej
badz mniejszej liczby, a tale, j&li sic podoba, [wykoné wibrujac gtosen?.,

% Por. przyktad CQ/idimus stellanz edycji G.G. Niversa z 1658 r., zamieszczony WD&VY -
RiGAuUX, Guillaume-Gabriel Niverss. 237.

% Por.:tane, s. 235.

ZTroi notes qui se mettent aussi quelquefois alddis Répons, & alors on fait aussi un petit trem-
blement sur la secongeob.: J. IEBEUF, Traité historique et pratique sur le chant ecclésigue Paris
1741, s. 176; zob.2e\. DECHEVRENS Etudes de science musicale Il. (Troisiéme éfudspzig 1898,

s. 206.

2 A, DECHEVRENS Des Ornements du chant grégoriegBammelbénde der Internationalen Musik-
gesellschaft’3 (1913), s. 317; por.2€ENZE, Etudes de science musicalesll 206, przypis 1.

29[4°] Quando plures simplices notae, utin strophiaot compositarum partes, utin presso & huic
consimilibus, sunt appositae, scilicet in eodendgraa dispositae, ut modicis tantum inter se spati
distent, super his «vario tenore», aut etiam, acpt, tremula voce immorandum est, habita majaiis v
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Z objasnienia Pothiera wynikazidzwicki w unisonie stanowiistote pressus
oraz,ze autor opowiadaesia ich fuzg. Co wiecej, Pothier pozwalate— pozosta-
wiajac wybdr wykonawcy — na dodanie efektu wibracji gloBaka byta oryginal-
nainterpretacja soleziigkapressus— dopuszczata ornament wokalny nazyaeaj
gotremula vox Warto zwrdat uwag, ze Pothier nie bierze tego sformutowania
w cudzystow.

Wskazanie przez dom Pothiera na unison jako ni istessusiato pocztek
mylnym interpretacjorpressusktore spotykamy w pgdiejszych wydaniach ksj
liturgicznych. Natomiast kwestia wibracji byta stogwo ostabiana albo wez
pomijana.

Chcee typiczne wydanie Graduatu rzymskiego z 1908 t.\wesasadzie reprin-
tem graduatu Pothiera z 1895 r., na ostatgezrsg ,watykanki” miata wptyw
inna edycjaLiber usualisdom André Mocquereau z 1903 poprawiona wersja
jegoLe paroissien romaiz 1896 r.3°. Wedtugswiadectwa Jeana Claire’a, dom
Mocquereau wprowadzit w dyskretny spos6b — rowmieakresie rytmu — wiele
udoskonalé®. We wstpie do edycji watykaskiej z 1908 r. znajdujemy ol§jaienie
dotyczicepressusktore na pozor jest bardzo podobne do przytogmpewyze;.
Jednak ze wzgtlu na réniace oba teksty szczegoty cytujemy je w éato

[4°] Kiedy zestawionych jest wiele prostych nut, jaktmophicusczy pressugub im

podobnych, to znaczy tak rozmieszczonych na tynysastopniuze oddalonesgod

siebie o mat odlegtaé, nalezry zatrzyma si¢ na nich na ,czas odpowiednio znico-

wany”, proporcjonalnie jednak do ichékszej lndz mniejszej liczby. Taka jest jednak

réznica pomedzystrophicus pressusze ten drugi powinien liwykonany mocniej lub

nawet, przynajmniepd libitum ,gtosem wibrugcym”; ten pierwszy bardziej rgk-

ko, jezeli to nie jest akcent toniczny odpowiedniej sylaktpry wymaga silniejszego

impulsu

Istotna ré@nica opisu w stosunku do wydania z 1895 r. polegdadaniu uwagi

0 ,mocniejszym wykonaniudressusPonadto sformutowanteemula voceosta-
lo wziete w cudzystow, przez co reaktefektu ornamentalnego zostata ostabiona.
Oba szczegobty korespondujpoghdami Mocquereau. | rzeczystie, te ,,dyskret-

minoris earumdem numeri rationeob.:Liber Gradualis Solesmis 1895, s. IV. Cytowany tekst jest
doktadnym powt6rzeniem tekstu z pierwszego wydgsiduatu Pothiera. PoLiber Gradualis Tornaci
Nerviorum 1883, s. V.

30 Odndnie do sporu wokét wydania watykskiegoGraduale romanuni1908) zob.: R. BRNA-
GIEwICZ, Wokétwydaniakrytycznegdsradualeromanum ,,Additamenta Musicologica Lublinensia”
4 (2008), s. 41.

31J. QARE, Un secolo di lavoro a SolesmegStudi Gregoriani” 16 (2000), s. 14.

32[4°] Quando plures simplices notae, ut in strophiaat in presso et huic consimilibus, sunt ap-
positae, scilicetin eodem gradu ita dispositaenatlico tantum inter se spatio distent, super higio
tenore» immorandum est, habita quidem maioris yebris earumdem numeri ratione. In eo tamen
inter se discrepant strophicus et pressus, quoddniori vel etiam, saltem ad libitum, «tremulace>
producendus; ille vero leniori, nisi validioremich acutus requirat syllabae occurrentis accerto$.:
Graduale sacrosanctae Romane Ecclesiae de tempdessanctisRomae Typis Vaticanis 1908, s. XI.
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nie wprowadzone udoskonalenia rytmiczne”, zgodeistawami J. Claire’a, nie
s autorstwa Pothiera, lecz Mocquereagby sé o tym przekond wystarczy sig-
na¢ do wstpu Paroissien romairz 1903 r. Qoressusczytamy w nim nagpujace
stowa:

Stowempressumazywamy spotkanie dwoéckiwlickéw na tym samym stopniu (...).

Dwie nuty zestawione obok siebie w notacji gredmde] lacza sic w wykonaniu i two-

rza z nich jedn nute o podwdjnej wartéci, ktdrej pocatek musi by mocny®.

Tutaj naleatoby upatrywézrodta pochodzenia uwagi o ,mocniejszym wyko-
naniu” (ressus fortiori producendysgv edycji watykaskiej z 1908 r. W efekcie
zalecenia odnogee s¢ dopressugzamieszczone w teg edycji przez Pothiera (?)
niewiele odbiegajod koncepcji dom Mocquereau. Ow dodany passusonia;j-
szymwykonaniupressupowréci w przedrukach i narodowych wydaniach ,waty
kanki” wielokrotnie*.

Jak wid&, dom J. Pothier i dom A. Mocquereayednomylni uznapc zesta-
wienie dwdch dwiekdw w unisonie za istepressus opowiadajc sk za ich fuzj.
Potwierdzaj to wprowadzenia daber Gradualig(1895) Paroissien romaiij1903)
oraz licznych jego ttumacaejak tez doGraduale Romanuifi908). Obu badaczy
rozni natomiast kwestia mbwosci $piewanigpressusvibrujacym gtosemtfemu-
la voc§ — wskazowka taka pojawiaesiv edycjach Pothiera, gaieobecna jest
u Mocquereau i u innych ekwalistéw.

Jest rzecg znamienny, iz wieloletnia dyskusja XX-wiecznych mediewistéw
nad zagadnieniem wykonawstwa neymgssus maigikulminujgca w sporze po-
migdzy koncepcjami A. Mocquereau oraz E. Cardine’asewvie ignoruje kwe-
stie ornamentalngci neumy, koncentrgg si niemal wyhcznie na zagadnieniu
rytmicznej interpretacji elementévirga i oriscus W swoich kluczowych dla tej
dyskusji dzietach —gto Le Nombre musical grégorien ou rythmique grégo-

330n appelle pressus la rencontre de deux notesrsor@me degré (...). Les deux notes juxtaposées
dans la notation grégorienne se fusionnent dan@teation et n’en forment plus qu’une seule de valeu
double et dont I'attaque doit étre forizb.:Paroissien romain contenant la messe et I'offikeme 1903,

s. XllI-XIV. Ta sama definicja, w wers;ji tagskiej, znajduje siw solezméskiej edycji datowanej na
1902 r.:Pressus est si in eodem gradu duae notae juxtagon(n). Notae in cantu plano appositae
tam arcte inter se copulantur ut nonnisi una rensneta, sed bivalens, et a prima prolatione cum
vigore quodam cantanciaob.:Manuale Missae et Officiorum ex libris solesmens#xcerpturrRomae
1902, s. XIlI-XIV. Idea fuzji i akcentpressuszostata przekazana w skrocie (z dodanymsoligaiem
odnasnie do wspotczesnej notacji) takw angielskim ttumaczeniu tej kgi: The Pressus is the meeting
of the two notes on the same degree (...). Thédtissulong note with a strong ictus, which is teal

by a sforzando in the transcription in modern nimtatzob.:Manual of Gregorian Chant compiled from
the Solesmes bogkRome 1903, s. XVI.

34 Por.:Graduale RomanunRatisbonae 1908, s. XIlRomisches Gradualbuch. Auszug aus der
vatikanischen Ausgabe des Graduale Romarimsseldorf 1909, s. XVlll.iber Brevior, New York
1954, s. XGraduale sacrosanctae Romane Ecclesiae de terepdessanctiDuesseldorpii 1958, s. XV;
Graduale sacrosanctae Romane Ecclesiae de tempdeesanctisParisiis 1961, s. XI.
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riennne® (czeéé ) A. Mocquereau ora3emiologia gregorigska E. Cardine’a —
obaj autorzy prébgjodpowiedzié na pytania dotyeze wykonawstwa dwoch pier-
wszych elementow heunpyessus maiow oparciu 0 argumentacigaczerpnhitg

z bada poréwnawczych najstarszych manuskryptow (gtéwradytcji sanktgal-
lenskiej). Mocquereau przedstawia swoje argumentyrpaxdapce za fuzj (la-
czeniem) dwi¢kéw w unisonie, zaCardine dowodzi ich reperkusji. Cogwegj,
pierwszy z nich uznajpressus maioea grug ci¢zkich nut, na ktérych opiera
sie struktura rytmiczna kompozycji (koncepcja tzwtygirzyciagganiapressu) ,

z kolei drugi dowodzi wygpowania r@nych form rytmicznych neuniy Poréw-
nujgc argumentacje obu badaczy, niezmecatkowicie odmowistusznéci zadne-
mu z nich. Z jednej strony przestanki Mocquereadikpeslaja wykonanie neumy
pressus maiow sposob cigly; przemawiaj za tym: notacja ,wjzana”’pressus
maior, ekwiwalentne sposoby notowania analogicznych ébmelodycznych bez
pressu®raz oznaczenpnjungatuma pogczeniu grup neumatycznyclpmessus
Z drugiej natomiast strony argumentacja Cardinetamtuje odgbnas¢ elemen-
tow: oriscusi poprzedzajcego, ktora wydajeszanika w przypadku dokonaniaich
fuzji. Zaden z badaczy nie podejmuije jednak podstawowegminéenia dotycg
cego samej formy graficznpfessus maiqrsensu znaku — nie proluyyjasnic,
dlaczego notatorzy postugiwaltspecjalnym znakienp(essuyw przypadkach,
ktorych znaczenie melodyczne ma byto oddé za pomog ztozenia zwyktych
neum. A wic w obu przypadkach nadal pozostajwarte pytania o sens — z jed-
nej strony ,podwojnego czasu” dwdch elementow wsanie (A. Mocquereau),
z drugiej za prostej reperkusjiavickdéw (E. Cardine).

Na dtugo przed Cardinem w polergik czotowym przedstawicielem szkoty
ekwalistycznejwchodzili badacze zaliczani do sgkaénzuralistycznej. Problem
interpretacjpressuslosy obszernie porusza w swoim artykule Antoine Deades:
Zwraca uwag na celowé¢ stosowania rinorodnych znakéw w melodiach grego-
rianskich, twierdac, iz gtdbwny dwieck neumypressugoriscug ma charakter orna-
mentalny®. Menzuralista podwa réwniez koncepcg ekwiwalencji Mocquereau,
piszc:

Po to jest tyle rénych znakéwzeby mana byto opisa szczegbtowo i melogj i rytm;
podobnie jak w literaturze, w muzyce idealne ekvienty po prostu nie istnigjo ile

neumy proste i zdobione glentyczne z punktu widzenia kompozycji rytmiczme-
lodycznej, o tyle rénia sie sposobem wykonarfia

% A. MOCQUEREAY Le Nombre musical grégorien ou rythmique grégoriexoz. |, Rome 1908.
% Tanre, s. 300-332.

%7 E. CARDINE, Semiologias. 101-106.

3 A. DECHEVRENS Des Ornements. 279-349.

¥ Tanre, s. 323.

“Tanre, s. 323.
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Podobnie jak piniej Cardine, autor sprzeciwiaggraktowaniupressugako
grupy cezkich nut, podwaajac i poddajc krytyce koncepegjMocquereau o ,sile
przyciaganiapressus*:

Naprawea mam trudnéci z dostrzeeniem wpressug tych przyktadéw solidnych ko-
lumn, na ktérych spoczywa konstrukcja rytmicznat 3@ mae prawdziwe w syste-
mie rownych nut, ale z muzycznego punktu widzeytiamma inne podstawy i wszyst-
kie te neumyressugornamentowanelivis) mogtyby by réwnie dobrze zagpione
przez prostelivis i rytm wcale by na tym nie ucierpiat. Tylkoggno melodii na tym
by ucierpiatd?

Inny menzuralista — Peter Wagner — rowngpowiada g za ornamental-
nym charakterem neunpyessusZalicza  do grupy neum haczykowycHéken-
neumep, w zapisie charakteryzgych se zaokgglonymi liniami w formie haczy-
kow lub poétkoli (W. Apel proponuje inpnazwe: Rundneumér?, a w wykonaniu
odznaczajcych sk niewielkimi odchyleniami wysol&ei dzwi¢ku w stosunku do
systemu diatonicznego. U iz te mikrointerwatowe odchylenia od stopni skali
diatonicznej spetnialy funkejprnamental, a notowana przdzakenneumeprak-
tyka wykonawcza odgrywata i rolg w tacinskim spiewie liturgicznym a do
czasow reformy Gwidona. Jednak ze wagl na powolne wypieranie ich gko-
piséw, odczytywanie ich znaczenia stanowi dla wspggnego badacza pama
trudnags¢®.

Zaréwno P. Wagner, jak i A. Dechevrens przypisigumiepressus maiozna-
czenie ornamentalne, jednak niezgodni co do pochodzenia neumy — pierwszy
z nich wywodzpressusdfranculug®, zdaniem drugiego jest raczej odwrotnie —
franculuspochodzi ogpressu’.

Jest bez wtpienia paradoksenig na pocatku XX w. jedynie menzurdaci,
ktorych koncepcja rytmu nie wytrzymata préby czgsdgli na nowo zagadnienie
ornamentacji, a w tym ornamentalnego charakpeessusNie jest wykluczone,

“ITanre,s. 334.

42 Mais il m'est difficile, en vérité, d’apercevoir ds les pressus de ces exemples «les colonnes
solides sur lesquelles repose la construction rygfae des mélodies». Ce peut étre vrai dans lersgste
du rythme a notes égales; mais au point de vuegal rythme a d’autres assises et tous ces pggss
clinis ornées, pourraient étre remplacées par atitenclinis simples, sans que le rythme en solgfrit
moins du monde. Seul par-ci par-1a, 'agrémentrdéfdies y perdrait quelque choszeb.:tanxe, s. 334.

“3W. APEL, Gregorian Chants. 109.

“Wedtug Petera Wagnepaessusvywodzi sk od bardziej podstawowego symbolu, o zapisie zto-
zonym zvirga z haczykiem wychodgzym z jej gérnego kitca, nazywanegianculus od. tacfrangere
(= ztam&). P. WAGNER, Neumenkunds, 122-124. Podolretymologe franculuspodaje opat Railard,
natomiast Antoine Dechevrens pisaeprawdopodobnie wywodzisi gr.epayyéhov, ktdre samo pocho-
dzi od facflagellum czyli rézga. Taka tejest forma graficzna tego znaku neumatycznego: RoDE-
CHEVRENS Des Ornemeniss. 309.

4 P. WAGNER, Neumenkundes. 122-124.

“6 A. DECHEVRENS Des Ornementss. 309-310.
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ze odrzucenie teorii menzuralistow przeadowiska benedyktskie oraz tzw.
szkok rzymsk (semiologiczn) spowodowato jednocgeie odrzucenie problema-
tyki ornamentacji i neum ornamentalnych. #a powiedzié, iz badania semiologi-
czne Cardine’a w pewnej mierze postadem ekwalistow, gdyobiektem swojego
zainteresowania uczynity rytmiczno-melodyczne zeagneumy, nie podejmg
zagadnienia ornamentalnego znacz@néssus

Kwestie ornamentalnego charakteru neysmgssus maiona nowo wprowadza
do tocacej st od wielu lat dyskusji ks. Robert BernagiewlicAutor ukazuje do-
tychczasowe by argumentacji oraz mylne wnioski dotgcepressusktore uwaa
za wynik obrania ztej metodologii, a mianowicie wemizenia badaporéwnaw-
czych oraz wnioskowania z pomggiem krytyki form liturgicznych i rodzaju me-
lodii. W swoim artykule R. Bernagiewicz wysuwa hige, iz w oryginalnych kom-
pozycjach najstarszyckhkopisow panuje stasé w notowaniu grup neumatycznych
zpressudgdz odpowiadajcych im zwykitych form neumatycznych, z czego wnios-
kuje o specjalnym znaczeniu wokalnpnessuskonkluduje jednak dla wigza-
cych wnioskéw konieczneyslalsze badanta

Koniecznd¢ podcia takich badawynikata przede wszystkim z fakti yozno-
rodna¢ istniegcych interpretaciji neungressus maidoyta w duej mierze efektem
oparcia dotychczasowych badastosunkowo nieliczireprezentagjprzypadkow.

W dalszej cgsci niniejszego artykutu zostaprzedstawione wyniki takich ba-
dax poréwnawczych, ktére zostaly przeprowadzone wapar dé¢ bogaty ma-
teriat muzyczny.

Pierwszym celem poeliego studium bylo zatem stwierdzenie konsekwencji
lub jej braku w notowaniu zi@niaoriscusz punctunbadz clivis w réznych trady-
cjach neumatycznych. Przeprowadzone badania kotyparezne olagty kompo-
zycjeproprium missaeaczerprgte z dziesjciu najstarszych i najwardoiowszych
manuskryptéwéredniowiecznych: trzyekopisy tradycji sanktgalfeskiej (E121
G339, C359%), kodeks z tradyciji latskiej (La239), manuskrypt bretski (Ch47),
trzy manuskrypty tradycji francuskiej (Noy, Ds38#,59) oraz dwa manuskrypty
akwitanskie (Alb776, Yrx903¥.

4T R. BERNAGIEWICZ, Ornamentacyjne znaczenie elementu orissu327-340.

“8Tanre, s. 327-340.

49 Cantatorium(C 359) obejmuje wytzniespiewy solistyczne — gradualleluja, traktus i kantyk.

%0 Na temat wymienionychekopisow zob.: E. @RDINE, Semiologia s. 12—13; L. AUSTON|,
J.B. GscHy, Introduzione all'interpretazione del canto gregariacz. I:Principi fondamentaliRoma
1998; I.H. EEKIERKA, Najstarszéwiadectwa notacji choratu gregoriakiegq LitS 5 (1999), nr 1, s. 105—
119; M. SAWECKI, Giowne aspekty choratu gregotiskiegg w: B. HERMAN (red.),Monodia Warszawa
2008, s. 134-135; W. WkLI, Das quilisma im codex 359 der stiftsbibliothekGtllen erhellt durch
das Zeugnis der Codices: Einsiedeln121, Bambe® litaon 239 und Chartres 47. Eine palédographisch-
semiologische Studiémmenseel966, s. 34-45.



214 IRINA CHACHULSKA

Wstepne badania porownawcze pozwolity wygatni¢ dwie grupy manuskryp-
téw w istotny sposdb odbiegae od ogdlnych tendencji w notowarptessus.
Pierwsz stanowi dwa manuskrypty potnocno-francuskie, H159 orazdas8lo-
tuja onepressumieporéwnanie cgciej niz pie¢ najwaniejszych, przewaie
zgodnych ze sabhkodeksdw. Z kolei w dwdch manuskryptach akistach (druga
grupa) — Alb776 i Yrx903, postugagych s¢ wyraznie odebng notacy (notacja
akwitanska naley do grupy tzw. pism metryczny®h zapis odpowiadagy pressus
prawie nie wysipuje. Due rozbignosci w notowaniupressusv odpowiednich
formutach oraz faktzispardd calej grupy badanych manuskryptéw te cztery s
pézniejszego pochodzenia (X1 w.), sktanidjo wniosku, 1 ich notatorzy nie rozu-
mieli znaczenia tej neumy, jakie posiadata onaansglych kodeksach (IX—X w.).
Z tego powodu manuskrypty H159, Ds384, Alb776 afta®03 ostatecznie nie zos-
taly uwzgkdnione w badaniu stafoi tradycji ani whczone do analizy.

Dla przeprowadzenia batlporownawczych poratzy rekopisami w pierwszej
kolejnasci wyodrebniono krotkie fragmenty kompozycji gregatskich zawierag-
cepressudiadz proste neumy o analogicznym znaczeniu melodyczijehodie
te zostaly wytonione na podstawie materiatu muzggozawartego Wraduale
Triplex,obejmupcego zasadniczy repertuar choratu gregsiigego zaopatrzony
w notacje kwadratow a take dwie notacje neumatyczne —ia&g (z kodeksu
La239) oraz sanktgalisky (z manuskryptéw E121, C359 lub G339).

Kolejnym krokiem byto upormdkowanie catego materiatu badawczego (wyto-
nionych fragmentéw melodycznych). W tym celu wydmtiono siedem formut
wzorcowych F. | — F. VIl (przyktady 2—-8), statyrfementem ktérych (dalej ok-
reslanym jako grupa podstawowa)dwa dewieki w unisonie oraz kolejny nszy.
Owe wzorce meliczne zostaty wyenione w oparciu o kryterium kontekstow
melodycznych wyspowanianeumypressugjej polgczenia z innymi neumami —
zob. przyktady 2-8):

Pierwsza formutawzorcowa (F. I) zawiera wszyspkieypadkipressusw kto-
rych pojawia sj on w formie podstawowej (nigdzy sk z innymi neumami) oraz
odpowiadajce mu ztégenia neumatyczne prostych neum (przyktadowy zapis-w
tacji saint-galléskiej [przyktad 2]).

Przyktad 2.

- L J
N

51Wiecej na ten temat zob.: AMMERS, Tafeln zur Neumenschiiftutzing 1965; zob. te: R. BER-
NAGIEWICZ, Recepcja tradycji neumatycznysh 16—79.
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Przyktadowe zapisy F. | w notacji sanktga#kief>
— zpressus|+
— bezpressus| [[

Druga formuta wzorcowa (F. Il) stanowi czteroelehogve ztazenie, w ktd-
rym przed grup podstawow wystepuje dwick wyzszy (dowolny interwaf) —
przyktad 3.

Przyktad 3.

S . —
N

Przykltadowe zapisy F. Il w notacji sanktgabgiej:
— zpressus|f- [l
— bezpressus(V)

Trzecia formutawzorcowa (F. Ill) zawiera przypadkieroelementowych zto-
zen, w ktérych przed gruppodstawow wystepuje dzwiek nizszy (dowolny inter-
wal) — przykiad 4.

Przyktad 4.

——— i —-~—
M o

Przyktadowe zapisy F. Il w notacji sanktgal&iej:
— zpressus_I* Jr fF
— bezpressusy//!

Czwarta formuta wzorcowa (F. IV) uwzglnia dwudwigkowy kontekst poprze-
dzapcy grupy podstawowej — interwat wznasy (najwickszy maliwy — kwin-
ta czysta), w ktorym drugizahiek jest wyzszy od pierwszego grupy podstawowe;j
(przykiad 5).

Przyktad 5.

— o T o o 5
S

Przyktadowe zapisy F. IV w notacji sanktgaB&iej:

— zpressus V" nr yE
— bezpressus Al JY

52 R&zne maliwosci notowania poszczegdinych formut wzorcowych wdragth manuskryptach
(notacjach) przedstawioneg & rozprawie autorki; zob.: |. KACHULSKA, Ornamentacyjne znaczenie
elementu oriscus w neumie pressus maior

53Poprzez ,dowolny interwat” rozumiecdiylko te interwaty, ktére wyspuja w kompozycjach gre-
gorianskich: sekunda, tercja, kwarta i kwinta.
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Pigta formuta wzorcowa (F. V) obejmuje zinia, w ktorych dwazvicki po-
przedzajce grug podstawow s3 wyzsze od niej i w palczeniu z pierwszym ele-
mentem grupy twotzdescendentalny kierunek linii melodycznej (przgk&.

Przyktad 6.

Przyktadowe zapisy F. V w notacji sanktga8ikiej:
— zpressus/-r  Jor
— bezpressus/-. 1 (V- 1

Sz6sta formuta wzorcowa (F. VI) zawiera wszystkigypadki, w ktérych os-
tatni element grupy podstawowej jestquaiony z nagjpujacym po nim dwickiem
wyzszym, natomiast i chodzi o jej kontekst poprzedaaly, maze wystpowa
zaroéwno w ztaeniach z innymi neumami (jak w poprzednich formbjagak i sa-
ma (przyktad 7.

Przyktad 7.

S S—-— —
\_//

Przyktadowe zapisy F. VI w notacji sanktgal&iej:
— zpressusg! pt
— bezpressus/,

Siédma formuta wzorcowa (F. VII) stanowi nieligaygrupe przypadkéw, w kté-
rych przed grup podstawow wystepuje kilka dwi¢ckdw na tym samym stopniu
W unisonie z pierwszym elementem grupy (przykitad 8)

Przyktad 8.

5Nie zdarza sinatomiast rozwiriciepressugztozenia neumatyczneggressuko dzwiek bedacy
Z nim w unisonie (chodzi azviek tuz popunctun); z kolei wysgpienie przypadkdw zadvigkiem niz-
szym, kiedy po ostatnim elemenpiessus — punctuwysepuje kolejnegpunctumako rozwingcie tej
grupy neumatycznej, jest znikome i budatpliwosci: znajdujemy zaledwie cztery takie przypadkiw ca
tym repertuarze mszalnegoopriunt trzy z nich pochodgzespiewéwAlleluja (zob. GT 227/1, 293/3,
511/1)ijeden z&piewu liturgii pogrzebowej —tibera mgGT 696/6). Ze wzgllu na vatpliwosé stoso-
wania rozwingciapressusv kierunku descendentalnym, co potwierdz#aét tak znikomego zastoso-
wania takiego zteenia neumatycznego w tak obszernym materiale, pdkipe zostaty pomigie w ba-
daniach stakxi tradycji. Warto te dod&, iz po neumigressus maiomelodia zasadniczo domaga si
powrotu na wyszy dwick w stosunku d@unctum ewentualnie naziviek bedacy z nim w unisonie,
natomiast dalsze rozwigtie melodii w kierunku descendentalnympressusstanows tylko nieliczne
przypadki (poza miejscami, w ktoryghessugest neura kadencyjir, wtedy nowa fraza czy odcinek
stowno-melodyczny megnaturalnie zaczyrasie od stopnia riiszego ogunctumn).
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Przyktadowe zapisy F. VI w notacji sanktgal&iej:
— zpressus??2 /7
— bezpressus///1

Nastpnie dokonano zestawienia zapisow pochogzh ze wszystkich uwzgl-
nionych w niniejszych badaniach kodekséw disdesyo z odnotowanych przypad-
kéw wystpienia poszczegoélnych formut wzorcowych (F. | VH) *°.

Poréwnanie ze samotacji poszczegoélnych formut (F. | - F. VII) ukda ude-
rzajaca konsekwengj notatoréw ra@nych tradycji neumatycznych w stosowaniu
pressudadz ztozen zwyktych neum. A wjc zalaenie, z ktérego wychodzit w swo-
jej interpretacji tej neumy R. Bernagiewicz — cetostosowanie przez notatorow
kombinacjioriscusi punctun®, zostato potwierdzone. Zaréwno w kompozycjach
oryginalnych, jak i w melodiach typicznych wyetinionych z graduatow, traktu-
sow, kantykéw czyilleluja statai¢ notowania formut pressudub bez jest niemal
catkowita’. Caty materiat badawczy obejmuje 1326 przypadkéstapienia sied-
miu formut wzorcowych£rodiem 681 przypadkowgsntroity, offertoriai commu-
niones 433 — gradualty, traktusy i kantyki; 212 épiewy Alleluja). Az w 1125
miejscach zaobserwowano pgirgodnéé badanych manuskryptéw:egiu dla
mszalnychépiewOw procesyjnych oraz soéu dlaspiewow medzylekcyjnych.
Poniszy wykres przedstawia stopiegodndci notowania wszystkich wyoelo-
nionych formut (wykres 1).

Wyniki bada catkowi- wykres 1.
cie obality zatem koncepg;j
.ekwiwalencji neumatycz- 100.00%
nej”’ (podtrzymywan zaro-  90,00%
wno przez Mocquereau, jak gg gges
i przez Cardine’a), gdyok.
85% badanych przypadkdéw

B catkowita
zgodnosé
manuskryptow

85,00%

70,00% . o
O niezgodnast

wykazuje zgodn wszyst- 60.00% i:::ff: -

- - 7 7 u
kich zapis6w w poszczegdl- 50,00% e
nych manuskryptach, a ok. O przypadki

y yb #0.00% niestabiine

11% stanowg miejsca, w kto-
rych ze stabilnej tradycji wy-
tamuje st tylko jeden ko- 20.00%
deks. Wtaciwie przypadki, 10,00%

w ktorych naprawemozna g gge, "
méwi¢ o niekonsekwencji

30,00%

% Zestawienia notacji poszczegolnych przypadkéw tdmrzorcowych znajdujsie w aneksie dy-
sertacji autorki, zob.: |. @ACHULSKA, Ornamentacyjne znaczenig 236—354.

% R. BERNAGIEWICZ, Ornamentacyjne znaczenie elementu orissu327-340.

57 W przypadkuspiewow solistycznych wyogbniono tylko te melodie pressufodpowiadajce
wzorcom F. | = F. VII), ktore wyspuja w rekopisach C 359 lub La 239.
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notatoréw ranych tradyciji neumatycznych, stanayadynie 4% wszystkich miejsc.
Liczby te g niemal identyczne dla melodii typiczny€lgatunkéw solistycznych
(85% — petna zgodrsé manuskryptéw, 9,5% — jeden kodeks wyltamugezgia-
dycji, 5,5% — przypadki niestabilrié)

Poniewa badania wykazalyziznaki nie byly stosowane przypadkowo, lecz
zostaly celowo dobrane przez notatorow, wnioskomazna, iz funkcja pressus
nie jest jedynie wyrgenie pewnej struktury melodycznej (relacji interowagj),
czy okrélonego znaczenia rytmicznego (dhdgodzwiekdw), lecz wskazanie na
szczegolny efekt wokalny, domagey s odpowiedniego ksztattu brzmieniowego
odmiennego odlivis.

Dalszych argumentow przemawgeych za szczegélnym znaczeniprassus
dostarcza analiza modalno-estetyczna. Wykazujeziottzarakterystyczne dla oma-
wianej neumy jest wygspowanie w okréonych melodiach (chodzi tu o gkisze
fragmenty kompozycji zawiergje analizowane formuty notowanpresssusktore
nazywanegw rozprawie melodiami wzorcowymi), natomiast pdatesprzypadki
nie g tak liczne. W ramach wyodgmionych melodii wzorcowyimaozna zaob-
serwowa stosowani@ressusv okrelonych funkcjach: (1) ornamentacja przebie-
gu melodycznego (,lekka” ornamentacja), (2) ornatagja w funkcji kadencyjnej,
(3) podkrélenie stopni strukturalnych. Ta ostatnia najczej dotyczypressus
z interwatem wkszym od sekundy pogdzy drugim a trzecim elementem neumy.

Przyktad 9% (GT 442/2§*

%8 O rodzajach melodii w kompozycjach gregasiich zob.: R BRNAGIEWICZ, Zwigzek stowa i me-
lodii w kompozycjach klasycznego repertuaru offitiumszywietej, w: A. REGINEK, W. HUDEK (red.),
Spiewajmy i grajmy Pan[li Archidiecezjalny Kongres Muzyki Liturgicznej 222 X 2005 r.], Katowice
2007, s. 54-61.

%9 Brak statéci w notowaniu formut pressusv gatunkach solistycznych byt robadzipotez R. Ber-
nagiewicza, inspirowarzestawieniem formuty graduatowrodusprezentowanej przez E. Cardine’a.
Por.: E. @QRDINE, Semiologias. 101-115. Por. ta& R. BERNAGIEWICZ, Ornamentacyjne znaczenie ele-
mentu oriscuss. 327-340. Hipoteza ta nie zostata potwierdzofwsietle bada szerokiej reprezentacii
przypadkéw formut pressus

50Wszystkie wyodgbnione melodie wzorcowe oraz ich analimodalno-estetyczmazna znaleé
w rozprawie doktorskiej autorki, tutaj przedstawion zostanie jedynie kilka wybranych przykladéw.
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Najliczniejsz grupe stanowd przypadki, w ktoryclpresussvystpuje jako neu-
ma kadencyjna w samej kadencjnkowej lydz wewretrznej. Wtedy zasadniczo
ornamentuje gick powyzej stopnia strukturalnego (nagsziej jest to ornamentacja
stopnia nagicia kadencyjnego potonego o sekuridpowyzejfinalis). Kadencyj-
ny pressusajczsciej pojawia ¢ w ztozeniu odpowiadajcym formule F. Il (np.
clivis + pressus mingr

Przyktad 10% (GT 255/5)

A4 —
e

AT
Dé u§,

Formuty F. lll (np.pes + pressus mindi F. IV (np.pes + pressus maipr
réwniez s3 charakterystyczne dfgessu® znaczeniu kadencyjnym, jednak w kon-
tekscie tych ztaen neumatycznych pojawiagson stosunkowo rzadko.

Jako neuma ornamentacyjm@ssusznajduje si takze w melizmach. Bardzo
charakterystyczne dla tej neumyzoie w przypadku lekkiej ornamentacji stano-
wi formuta wzorcowa F. VIfressus maior resupinysnvyskpujaca najcezsciej
w obrebie zwrotu kadencyjnego.

61 Jest to najagciej stosowana melodia zawieyed interwat tercji w olabie neumypressus maior
wystepujaca wspiewach procesyjnych (introitgffertoria, communionés bedaca fragmentem melizmy:
pes subbipunctapressus minof=F. V) oraz dwielivis (drugaclivis czasem wyspuje zappositio—
jak w powyzszym przykladzie). Caly przebieg melodyczny stanmwamentagjstopnia mocnego FA.
Pressus minoe interwatem tercji zestawiony z poprzedzgm go lekkimpes subbipunctidj. F. V)
podkrela strukturalne stopnie FA i RE — w La239 widzinogdzielry notacg elementéw neumatycz-
nych, w E121 — oznaczenie literowfienere= przytrzyma). Por.: GT 237/3, 442/2; por. te&k GT
246/1, 435/1, 466/6.

52Cyfry umieszczone przy literach ,GT” wskazuja miejsce wygpienia danego przyktadu@ra-
duale Triplex pierwsza cyfra oznacza numer strony, druga (mhyej kresce) — numer czterolinii.

83 Melodia ta zasadniczo zaviana jest z sylationiczny i posttoniczg (Deus venit alleluia) i stanowi
pofaczenie nastepagych neumtractulusna sylabie tonicznej oraz zenie ztorculus virga i pressus
maiorna sylabie posttonicznej. Mel@dbzpoczyna zatetmactulusantycypugcy torculusrozpoczyna-
jacy ztazenie neumatyczne koowej sylaby posttonicznej. Przebieg melodyczngmegiej (ostatniej)
sylabie oscyluje wokotavieku napécia kadencyjnego FA prowagizego do rozwgzania ndinalis MI.
Na pocatku tego ztgenia wysgpujetorculusz dwiema ,matymi” wartéciami oraz zatrzymaniem na
trzecim elemencie neumyAdicku FA) — E121 dodaje epizenmatomiast w La239 przy trzecim ele-
mencie neumatycznytorculusznajduje si oznaczeni¢ (obserwujemy tu zjawisko artykulacji wew-
netrznej, tzw.stacco neumatigo Dwa kolejne dwieki — virga i pierwszy dwigk pressus maior—
rowniez posiadaj ,poszerzone” (,wydhiaone”) wartgci. Neumagressus maiovysepuje tu zatemw funk-
cji neumy kadencyjnej — jej pierwsze dwa elemegtwgdiuzone i zwhzane § ze stopniem nagtia
kadencyjnego. Melodia ta przeivae wystpuje jako zwrot kadencyjny catej kompozycji, czagmja-
wia sk dwukrotnie w tym samym utworze najpierw jako kagjanvewretrzna, a nagpnie jako kacowa
(np.offertorium Confirma hoc Deu&T 255/5 i 255.9); esto ma charakter kadencji zawieszonej, szcze-
go6lnie gdy pojawia giw kompozycji IVmodus Por.: GT 255/5, 44/3, 199/6, 255/9, 497/4.
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Przyktad 11% (GT 71/1)

Uwag zwraca fakt, 4 pressus maiorzadko wystpuje izolowany. Badania
wykazaly,  najczsciej pojawia s on w ztazeniach odpowiadagych formutom
F. Il — pokczenieclivis zpressus minofkadencyjny) i F. VI — paiczenieclivis/
torculusz pressus minor resupingdekka” ornamentacja melodii).

Warto w tym miejscu dodaiz w badanym materiale nie spotykasizypadku,
aby ktorakolwiek z formut (F. | — F. VII) pojawilsic dwukrotnie w tym samym
kontekicie melodycznym: raz gressusa raz bez tej neurfiy Niniejsze badania
wykazaty rownie, iz miejsca odpowiadage siedmiu wzorcom melicznym (F. | —
F. VII) i notowane bepressusstanows znacaca wigkszas¢. Ztozenia prostych
neum w kompozycjach mggzersze zastosowanie pod wrgim modalno-este-
tycznym — wys¢puja izolowane oraz wewgtrz melizm na rénych sylabach wy-
razu i mog by¢ zwigzane z rénymi stopniami modalnymi — zaréwno ze stabymi,
jak i mocnymi.

W s$wietle udowodnionego faktu celowego stosowaniessugrzez notato-
row, zaproponowana przez R. Bernagiewiczaz avgzesniej podejmowana przez
niektérych menzuralistéw, ornamentalna interpretagumypressus maionie
budzi watpliwosci. Wskazujc na ,ikorg” oriscus znaczenie pokrewnej neurgwyt-
turalis (,gardtowy”) oraz ekfonetyczny znalyrmatile zwraca on uwag iz wyko-
nanie elementariscusw kontekciepressus maiowymaga ,falupcego gtosu” —
lekkiej wibracji. A wicc dzwick wibrujacy faczy sk z poprzednim, ktory jest z nim
w unisonie. Wykonywan@éznie nie zlewaj sic ze soh, jak w przypadku fuzji obu
dzwiekow prostych, gdy s3 to dwa dwieki 0 réznej jakaci, w zwigzku z czym
zostaje zachowany tad rytm melodii.

Uznanie wokalnej ornamentapjiessusv pewnym sensie godzi przeciwne sta-
nowiska Mocquereau oraz Cardine’a, gdyednej strony potwierdzadzne wyko-

5 Przedstawiona melodia gtéwnigty sk z dwusylabowym wyrazem (paroksytonicznym) i jest
najbardziej charakterystyczna dla ,lekkiej” forpgessusWystpuje jako krétka kadencja odcinkowa,
ktorg stanowi zlaenie neumatyczne obejmugclivis (czasentorculug i pressus minor resupinus
sylabie tonicznej oraclivis na sylabie finalnej (posttonicznej). Zenie neumatyczne wygtujace na
sylabie tonicznej jest ornamentacyjnym przebiegieowadzcym doclivis rozwigzania kadencyjnego
sylaby posttonicznej. Jego ptyrida lekkos¢ najlepiej wyraa kursywny zapis w La239 — wszystkie
elementy neumatyczneggolgczonePressus maioo trzech ,lekkich” wartéciach w tym przebiegu me-
lodycznym petni funkgj ornamentacyjg dzwicku potazonego powyej stopnia strukturalnegotiz
dzwieku napecia kadencyjnego. W tym kontele pierwszy dwiek cliviskadencyjnej mikko prowadzi
do drugiego, jak gdyby zachowywat ,leklkwartos¢ sylabiczn. Por.: GT 53/2, 71/1, 82/7, 85/7, 129/8,
154/6, 211/4, 213/5, 278/4, 299/4, 319/1, 326/8/3,7635/6.

% Chodzi tu o przypadki stabilne.
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nywanie dwdch elementéw w unisonie, z drugiej —aomentacjasrodkowego ele-
mentu pozwala zachowaytm melodii, o ktérym mowi Cardine. Zaprezentowan
W niniejszej pracy interpretacpgessus maiooddala si jednak od obu starszych
teorii, jakoze wyklucza zaréwno ,podwojny czas” dwdéch pierwszgdmentow
neumy (teoria Mocquereau), jak i prpstperkusi (Cardine), zbdng w przypadku
roznych jakéciowo dwoch dwickow w unisonie. Nie wygpuje tu zatem ani zwy-
kta fuzja, anireperkusja. Wedtug takiej interpogitaeumypressus maioodstania
sie rowniez whasciwe znaczenie dodawanego niekiedykopisachconjungatur —
notator dodajeo-, aby nie zaszta niepgdana reperkusja, ktgmogtaby spowo-
dowat rozlgczna notacja neum dla uwypukleniandeku strukturalnego. Naby
rowniez dod&, iz oznaczenie to bylaywane déc rzadko, prawdopodobnie w miej-
scach, w ktérych notator chciat w sposob szczegdhrgcic uwag na ptynne wy-
konanie melodf?.

Przeprowadzone badania eligjmateriat wystarczajo szeroki, by mogty po-
stuzy¢ za podstawweryfikacji dotychczasowych teorii. Odrzugajpierajce se
na btdnej zasadzie ekwiwalencji twierdzenia A. Mocquarida. Cardine’a, dowo-
dzg stusznéci przywotanej hipotezy R. Bernagiewicza, przyznajpressuswoiste
znaczenie. Dla samego ksztattu brzmieniowego tpgoyicznego efektu wokal-
nego przeprowadzone badania nie waegele ponad stwierdzenie faktu jego sto-
sowania. Préba zlignia s¢ do jakaci brzmieniowej neumpressus maiow in-
terpretacji pozostaje poza zggem niniejszego studium. Z ggdewnagcig mazna
stwierdzt, ze pressusie tyle stanowi w melodii gregoriakiej punkty oparcia,
owe ,solidne kolumny, na ktérych spoczywa budoWlggle petni whénie funkcg
ornamentacji polegagej na pewnym rodzaju wibrata. Ozdobiony w ten 8pos
srodkowy element neumy wytaie odr@nia st od dwieku poprzedzajcego swo-
im brzmieniem, a zarazem ptynnie wytania siniego.

Zaprezentowana interpretacja elemesriscusw kontekicie neumypressus
maior (badz pochodnych grup neumatycznych) udziela odpowieazviele pyta
I watpliwosci nurtupcych dotychczas badaczy choratu gregaidego i stanowi
niewielki, ale istotny wkiad w badania nad jegeégts. Otwiera zarazem szeesz
dyskusg naukows nad innymi neumami ornamentalnymi, ktére dotycheea zos-
taly poddane systematycznym badaniom.

STRESZCZENIE

W niniejszym studium poeie zostato zagadnienie interpretacji neyprgssus maiqr
a mianowicie wokalnego i rytmicznego znaczenigijeflkowego elementu -eriscus

% Por.: R. EERNAGIEWICZ, Ornamentacyjne znaczenie elementu orissu339-340.
57 A. MOCQUEREAU Le Nombres. 300-332.
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Wyniki bada komparatystycznych dziesiu zachodnich manuskrypté&nedniowiecz-
nych dowodz celowego stosowania tego elementu w kajtiekneumypressus maigiktora
wedlug wikszadici wspotczesnych badaczy jest uznawana za ,.ekwiwalumatyczny” zto-
zenia zwyklych neum (nprirga + clivis). Co wkcej, pewne przestanki przemavdcg za
ornamentalnym charakteresriscusdaja sie takze odnalé¢ w zrédtach teoretycznych. Na
szczegolne znaczenie tej neumy wskazuje rénami@liza modalno-estetyczna melodii za-
wierajgcych pressus

Slowa kluczowe pressuspressus maigmpressus mingroriscus coagulata

On the problems of ornamentation in gregorian compsitions:
The meaning of theoriscus element in thepressus maior neume

Summary

The article undertakes the problem of the integti@h of thepressus maioneume,
namely, the vocal and rhytmic significance of itsidhe element —eriscus

The results of the comparative examinations of¢hevestern maedieval manuscripts
have proved the fact of the purposeful use ofglgiment in the context ot tieessus maior
neume, which is believed by the most of the contaany scholar to be the mere ,neumatic
equivalent” of the combination of simple neumegy(@irga+clivis). What's more, there is
some traces that can by found in the theoretiaaicss, which imply ornamental nature of
theoriscusneum. The particular significance of this neum$e gupported by the modal-
esthetic analysis of the melodies usingghessusieum.

Key words: pressuspressus maigipressus minqroriscus coagulata
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